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Was Mich Bewegt (German version)

Pina Bausch

wenn ich zuriick blicke in meine Kindheit, Jugend, Studienzeit und die Zeit als
Tinzerin und Choreographin—dann sehe ich Bilder. Sie sind voll von Gerduschen,
Geriichen. Und natiirlich mit Personen, die zu meinem Leben gehorten und
gehoren. Diese Bild-Erinnerungen aus der Vergangenheit kehren immer wieder
zuriick und suchen sich einen Platz. Manches von dem, was ich als Kind erlebt
habe, findet sich viel spiter auf der Biihne wieder.

Lassen Sie mich also mit meiner Kindheit beginnen (Fotos 1-3).

Unvergesslich sind die Kriegserlebnisse. Solingen wurde schwer zerstirt. Bei
Fliegeralarm mussten wir in den kleinen Bunker in unserem Garten gehen. Einmal
ist auch auf einen Teil des Hauses eine Bombe gefallen. Wir aber blieben alle
unverletzt. Eine Zeit lang haben mich meine Eltern nach Wuppertal zu einer meiner
Tanten geschickt, weil dort ein groferer Bunker war. Sie meinten, ich sei da
sicherer. Ich hatte einen kleinen schwarzen Rucksack mit weilen Piinktchen, aus
dem eine Puppe herausguckte. Der stand immer fertig gepackt, so dass ich ihn
mitnehmen konnte, wenn Fliegeralarm war.

Ich erinnere mich auch an unseren Hof hinter dem Haus. Da gab es eine
Wasserpumpe, die einzige in unserer Gegend. Da standen die Leute immer
Schlange, um sich Wasser zu holen.

Weil man nichts zu essen hatte, mussten die Leute hamstern gehen.
Gegenstinde gegen Esswaren tauschen. Mein Vater zum DBeispiel tauschte zwei
Oberbetten, ein Radio, ein Paar Stiefel gegen ein Schaf ein, damit wir Milch hatten.
Dieses Schaf wurde dann gedeckt—und das kleine Lammchen nannten meine Eltern
#Pina.“ Die siile kleine Pina. Eines Tages—es war wohl zu Ostern-lag ,Pina“ als
Braten auf dem Tisch. Das Limmchen war geschlachtet worden. Ein Schock fiir
mich. Seitdem esse ich kein Lammfleisch.

Meine Eltern (Foto 4) hatten ein kleines Hotel mit einem Restaurant in
Solingen. Da musste ich, ebenso wie meine Geschwister, helfen. Ich habe
stundenlang Kartoffeln geschiilt, die Treppen geputzt, Zimmer aufgeriumt—was man
so alles tun muss in einem Hotel. Vor allem aber bin ich als kleines Kind in diesen
Riumen herumgeturnt und herumgetanzt. Das sahen auch die Giste. Chorsinger
vom nahen Theater kamen regelmidfig zum Essen in unser Restaurant. Sie sagten
immer wieder: ,Die Pina muss unbedingt ins Kinderballett.“ Und dann haben sie
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mich eines Tages mitgenommen ins Theater, zum Kinderballett. Ich war damals
fiinf.

Gleich zu Beginn hatte ich dort ein Erlebnis, das ich nie vergessen habe: alle
Kinder mussten sich auf den Bauch legen, dann die Fiife und Beine nach hinten
hoch nehmen und nach vorn stellen, rechts und links neben den Kopf. Das konnten
nicht alle Kinder, bei mir aber war das iiberhaupt kein Problem. Und die Lehrerin
hat damals gesagt: ,Du bist ja ein Schlangenmensch.” Ich wusste natiirlich nicht,
was das bedeutete. Aber ich spiirte am Tonfall, wie sie den Satz gesagt hat, dass
das irgendetwas besonderes sein musste. Ab da wollte ich unbedingt immer dort
hingehen.

Hinter unserem Haus war ein Garten, nicht sehr groff. Dort stand der
Familienbunker und ein langes Gebiude—die Kegelbahn. Dahinter lag eine
ehemalige Giirtnerei. Dieses grole Griindstiick hatten meine Eltern gekauft, um
ein Gartenrestaurant aufzumachen. Sie fingen als erstes mit einer runden Tanzfliche
aus Beton an. Aus dem Rest wurde leider nichts. Aber fiir mich und alle Kinder
in der Nachbarschaft war es ein Paradies. Alles wuchs wild, zwischen Grisern und
Unkraut plétzlich einzelne herrliche Blumen. Im Sommer konnten wir auf dem
heifen Teerdach der Kegelbahn sitzen und dunkle, saure Kirschen essen, die iiber
das Dacht ragten. Alte Couchen, auf denen man wie auf einem Trampolin springen
konnte. Es gab ein altes verrostetes Treibhaus, vielleicht begannen dort meine
ersten Inszenierungen. Wir spielten Zoo. Die einen Kinder mussten Tiere sein, die
anderen Besucher. Natiirlich wurde die Tanzfliche benutzt. Wir spielten, wir wiren
beriihmte Schauspieler. Ich war meistens Marika Rock. Meine Mutter hatte all dies
iiberhaupt nicht gern. Wenn sie kam, gab uns jemand ein Zeichen und alle
versteckten sich.

Dadurch, dass in der Nihe in einer Fabrik Schokolade und Bonbons hergestellt
wurden, stellten wir Kinder uns immer auf die Gullis, aus denen warme und siilie
Dampfe kamen. Geld hatten wir nicht, aber riechen konnten wir.

Auch die Gaststiitte in unserem Hotel war fiir mich hoch interessant. Meine
Eltern mussten sehr viel arbeiten und konnten sich nicht um mich kiimmern.
Abends, wenn ich eigentlich ins Bett gehen sollte, habe ich mich unter den
Tischen versteckt und bin einfach geblieben. Ich fand das, was ich sah und hirte
sehr aufregend: Freundschaft, Liebe, Streit—alles moglich eben, was man in solch
einer Nachbarschaftskneipe erleben kann. Ich denke, dies hat meine Fantasie sehr
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angeregt. Ich war immer schon ein Zuschauer. Gesprichig war ich nicht. Ich war
eher still.

Mein erstes Mal auf der Biihne, ich war etwa fiinf oder sechs, war in einem
Ballettabend—ein Harem, der Sultan und seine Lieblingsfrauen. Der Sultan lag auf
einem Divan mit vielen exotischen Friichten. Ich war als Mohr geschminkt und
gekleidet, und musste ihm mit cinem groen Ficher die ganze Vorstellung iiber
Luft zuwedeln. Ein anderes Mal, in ,Maske in Blau,“ einer Operette, musste ich
einen Zeitungsjungen spielen. Immer rufen: ,Gazzetta San Remo, Gazzetta San
Remo, Armando Cellini preisgekront.“ Mir bereitete es ein grofles Vergniigen, alles
sehr genau zu machen. Ich habe dann die Tageszeitung ,Solinger Tageblatt®
genommen, den Titel iiberklebt und jede ecinzelne Zeitung ganz genau beschriftet
mit .Gazzetta San Remo.“ Das konnte zwar keiner sehen, aber fiir mich war es
sehr wichtig. Ich habe in vielen Opern, Operetten, Tanzabenden mitspielen diirfen,
am Ende sogar in den Tanzabenden als Teil der Gruppe. Fiir mich war immer
klar: ich will nichts anderes, als mit dem Theater etwas zu tun haben. Nichts
anderes, als tanzen.

Im Kinderballett gab es einmal eine Situation, dass wir etwas machen sollten,
was ich iiberhaupt nicht verstanden habe. Ich war verzweifelt und schimte mich
und weigerte mich, das zu versuchen. Ich sagte einfach: ,Das kann ich nicht.” Die
Lehrerin schickte mich darauf nach Hause. Ich quilte mich wochenlang; ich wusste
nicht, wie ich es machen sollte, um zuriickzukommen. Nach Wochen kam sie zu
uns nach Hause und fragte, warum ich denn nicht mehr kdme. Ab da ging ich
natiirlich immer wieder hin. Aber den Satz: ,Das kann ich nicht.“—habe ich nie
wieder gesagt.

Peinlich fiir mich waren manchmal die Geschenke meiner Mutter. Sie machte
sich unendlich viel Miihe, mir etwas Besonderes auszusuchen. So bekam ich bereits
mit 12 Jahren einen grofen Pelzmantel—ich bekam die erste lange karierte Hose,
die es gab—ich bekam griine viereckige Schuhe. Aber ich wollte dies alles nicht
anziehen. Ich wollte unauffillig sein.

Mein Vater war ein grofler stattlicher Mann mit viel Humor und sehr viel
Geduld. Er konnte wunderbar laut pfeifen. Ich habe mich als Kind immer gerne
auf seinen Schol3 gesetzt. Er hatte ungewohnlich grofe Fiiie—Schuhgrafle 50.
Scine Schuhe mussten extra angefertigt werden. Auch meine Fiike wurden immer
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grofer. Als ich zwdlf Jahre alt war, hatte ich 42. Da bekam ich Angst, dass sie
noch wachsen konnten, dass ich dann gar nicht mehr tanzen kénnte. Ich betete:
.Lieber Gott, lass meine Fiile nicht mehr wachsen.”

Einmal wurde mein Vater sehr krank, er musste zu einer Kur fahren. Ich
war 12 Jahre alt. Zwei Nachbarn passten auf mich auf, und ich habe das Lokal
ganz allein geschmissen. Ich habe zwei Wochen lang ganz allein die Kneipe
gemacht, habe Bier gezapft, die Giste versorgt. Ich habe dabei sehr viel gelernt.
Ich fand das wichtig und auch sehr schiin. Ich méchte die Erfahrung jedenfalls

nicht missen.

Ich liebte es, Hausaufgaben zu machen. Ich empfand es als groflen Genuss,
besonders Rechenaufgaben. Nicht die Aufgaben selber, sondern sie zu schreiben
und wie dann die Seite aussah.

Wenn Ostern war, mussten wir Kinder Ostereier suchen. Meine Mutter hatte
Verstecke gefunden, nach denen ich tagelang suchen musste. Ich liebte es zu
suchen und zu finden. Wenn ich sie gefunden hatte, wollte ich dass sie die Eier
wieder versteckt.

Meine Mutter liebte es, barfuss im Schnee zu laufen. Und Schneeballschlachten
mit mir zu machen oder Iglus zu bauen. Sie kletterte auch gerne auf Baume. Und
sie hatte grofle Angst wihrend der Gewitter. Sie versteckte sich dann in der
Garderobe hinter den Miinteln.

Uberraschend waren immer die Reisepline meiner Mutter. Sie wollte zum
Beispiel gern mal zu Scotland Yard. Mein Vater liebte es sowieso, meiner Mutter
alle Wiinsche zu erfiillen—dann fuhren sie wirklich nach London.

Es gibt ein Foto, da sitzt mein Vater auf einem Kamel. Ich wei3 aber nicht
mehr, in welchem Land beide waren...

Obwohl meine Mutter keine Ahnung von Technik hatte, war ich immer
erstaunt, dass sie zum Beispiel ein Radio, das kaputt war, auseinander nahm,
irgendwie reparierte und wieder zusammensetzte.

Bevor mein Vater das kleine Holel mit der Gastwirlschaft in Solingen kauite,
war er Fernfahrer. Er stammte aus einer eher bescheidenen Familie im Taunus
und hatte viele Schwestern. Zunédchst machte er Transporte mit Pferd und Wagen.
Spiiter kaufte er einen Lastzug, mit dem ist er dann kreuz und quer durch ganz
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Deutschland gefahren. Er liebte es, von seinen Fahrten zu erzidhlen, und das
Fernfahrerlied mit vielen, vielen Strophen laut zu singen.

Mein Vater hat nicht ein einziges Mal in seinem Leben mit mir geschimpft.
Nur einmal, als es sehr ernst war, hat er nicht Pina zu mir gesagt, sondern mich
mit Philippine, meinen eigentlichen Namen angesprochen. Mein Vater war jemand,
auf den man sich ganz verlassen konnte.

Meine Eltern waren sehr stolz auf mich. Obwohl sie mich fast nie haben
tanzen sehen. Sie haben sich auch nie sonderlich dafiir interessiert. Aber ich fiihlte
mich sehr geliebt von ihnen. Ich brauchte nichts zu beweisen. Sie haben mir
vertraut; sie haben mir nie Vorwiirfe gemacht. Ich habe niemals Schuldgefiihle
haben miissen. Auch spéter nicht. Es ist das schonste Geschenk, das sie mir
haben machen kénnen.

Mit 14 Jahren ging ich zum Tanzstudium an die Folkwangschule nach
Essen (Fotos 5&6). Entscheidend fiir mich war dort die Begegnung mit Kurt
Jooss. Er war einer der Mitbegriinder dieser Schule und einer der ganz grollen
Chaoreographen (Fotos 7-10).

Die Folkwangschule war ein Ort, an dem alle Kiinste unter einem Dach
waren. Es gab nicht nur die darstellenden Kiinste wie Oper, Schauspiel, Musik,
Tanz, sondern auch die Malerei, Bildhauerei, Fotographie, Grafik, Design und so
weiter. In allen Abteilungen gab es auBergewthnliche Lehrer. Da hérte man auf
den Fluren aus den Klassenrdumen Téne und Melodien und Texte, da roch es
nach Farbe und anderem Material. Jedes Eckchen war immer besetzt mit iibenden
Studenten. Und wir besuchten uns gegenseitig in den Abteilungen. Jeder hatte
Interesse an der Arbeit des anderen. So entstanden auch viele verschiedene
gemeinsame Projekte. Eine ganz wichtige Zeit fiir mich.

Kurt Jooss hatte hervorragende Lehrer in seiner Abteilung. Zusitzlich holte
er Lehrer und Choreographen, die er sehr schitzte, vor allem aus Amerika,
fiir Kurse oder lingere Zeit nach Essen. Ich habe von ihnen viel gelernt
(Fotos 11&12).

Auf jeden Fall war es in der Ausbildung ganz wichtig, dass man eine
Grundlage—eine breite Basis—hatte und dann, wenn man eine lidngere Zeit
gearbeitet hatte, fiir sich selber finden musste, was man dann ausdriicken musste;
was fch ausdriicken muss. Was habe ich denn zu sagen? In welche Richtung muss
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ich mich weiter entwickeln? Vielleicht ist hier der Grundstein gelegt worden fiir
meine spitere Arbeit.

Jooss selber war etwas Besonderes fiir mich. Er hatte viel Herzenswirme
und Humor und ein unglaubliches Wissen auf allen méglichen Gebieten. Durch
ihn bin ich zum Beispiel iiberhaupt zum ersten Mal wirklich mit Musik in
Beriihrung gekommen, weil ich aus unserer Kneipe nur Schlager kannte, die im
Radio gespielt wurden. Er wurde wie ein zweiler Vater. Seine Menschlichkeit und
seine Sicht, das war mir das Wichtigste. Was fiir ein Gliick, dass ich ihm begegnet
bin in einem entscheidenden Alter.

Wihrend meines Studiums gab es eine Zeit, da hatte ich furchtbare
Riickenschmerzen. Ich musste viele Arzte aufsuchen. Das Resultat war, ich sollte
sofort aufhéren zu tanzen, sonst wiirde ich in einem halben Jahr an Kriicken
laufen miissen. Was sollte ich tun? Ich entschied, ich tanze weiter, auch wenn es
nur fiir ein halbes Jahr sein sollte. Ich musste mich entscheiden, was fiir mich
wirklich wichtig war.

1958 wurde ich fiir den Folkwang-Leistungspreis vorgeschlagen. Ich musste
dafiir ein eigenes kleines Programm haben. Der Tag der Présentation kam. Ich
musste auf die Biihne. Ich stellte mich in Position, das Licht ging an—und es
passierte gar nichts. Der Pianist war nicht da. Grofle Aufregung im Saal,
nirgendwo der Pianist. Ich stand weiterhin auf der Biihne in meiner Pose. Ich
wurde immer ruhiger und blieb einfach stehen. Ich weil nicht mehr, wie lange.
Aber es war eine ziemlich lange Zeit, bis man den Pianisten gefunden hatte. Der
war ganz woanders, in einem anderen Gebiude. Im Saal war man verbliifft, dass
ich dort oben mit solcher Uberzeugung und Ruhe so lange weiterhin in Pose
stehen geblieben bin. Ich wuchs und wuchs. Als die Musik anfing, begann ich
meinen Tanz. Ich habe schon damals feststellen kénnen, dass in HuBlerst
schwierigen Situationen mich eine grofe Ruhe iiberkommt und ich dann aus den
Schwierigkeiten Kraft schopfen kann. Eine Fihigkeit, der ich gelernt habe zu
vertrauen.

Ich war heilhungrig zu lernen und zu tanzen (Foto 13). Deshalb bewarb ich
mich, um ein Stipendium des DAAD fiir die USA. Das habe ich dann auch
bekommen. Erst dann wurde mir klar, was das bedeutete. Ganz alleine, mit 18, ohne
ein Wort Englisch zu kénnen, mit dem Schiff nach Amerika zu fahren. Meine Eltern
brachten mich nach Cuxhaven. Beim Abschied spielle eine Blaskapelle und alle
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Photo 13

Leute weinten. Dann ging ich auf das Schiff und winkte. Auch meine Eltern winkten
und weinten. Und ich stand oben und weinte auch; es war furchthar. Ich hatte das
Gefiihl, wir sehen uns nie wieder.

Ich habe dann auf dem Schiff noch einen kleinen Brief an Lucas Hoving
in New York geschrieben und in Le Havre abgeschickt. Er war einer der
Dozenten in Essen gewesen. Ich hatte die Hoffnung, dass er mich in New York
abholen wiirde. Als ich dann nach acht Tagen in New York ankam, hatte ich mein
Gesundheitszeugnis nicht in meiner Tasche, sondern im Koffer. So musste ich
viele Stunden auf dem Schiff warten, bis die 1.300 Passagiere abgefertigt waren.
Dann brachte man mich zu meinem Koffer. Ich glaubte schon nicht mehr, dass
Lucas Hoving, wenn er iiberhaupt meinen Brief bekommen hatte, noch da war.
Aber als ich vom Schiff herunter kam, stand er tatsichlich da. Und verwelkte
Blumen hingen iiber seinem Arm, weil es so heill war. Er halte die ganze Zeil aufl
mich gewartet.

Das Leben in New York war anfangs nicht einfach. Weil ich kein Englisch

sprach. Wenn ich essen wollte, ging ich in eine Cafeteria, denn da konnte ich auf
das, was ich haben wollte, direkt zeigen. Einmal als ich bezahlen wollte, fand ich
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mein Portemonnaie nicht. Es war weg. Was sollte ich tun, wie sollte ich bezahlen?
Eine schrecklich peinliche Situation. Nach einiger Zeit bin ich dann zur Kasse
gegangen und habe versucht zu erkliren, dass mein Portemonnaie weg ist. Dann
habe ich meine Spitzenschuhe und meine anderen Schuhe aus meiner Tasche
genommen, alles auf die Theke gelegt und erkldrt, dass ich alles da lasse und
wieder kommen werde. Der Mann an der Kasse hat mir ganz einfach fiinf Dollar
gegeben, damit ich nach Hause fahren konnte. Ich fand das unglaublich, dass er
mir so vertraut hat. Ich bin dann immer wieder in diese Cafeteria gegangen, nur,
um den Mann anzulicheln. Solche Situationen habe ich oft in New York erlebt, die
Menschen waren so hilfsbereit.

In New York habe ich alles mitgenommen, was sich mir bot. Ich wollte
alles lernen, alles erleben. Es war die grofie Zeit des Tanzes in Amerika: mit
Georg Balanchine, Martha Graham, José Limon, Merce Cunningham.. In der
Juilliard School of Music, wo ich studierte, waren Lehrer wie Antony Tudor, José
Limén, Tédnzer der Graham Kompanie, Alfredo Corvino, Margarete Craske—auch
mit Paul Taylor, Paul Sanasardo und Donya Feuer arbeitete ich unglaublich viel.

Fast taglich sah ich Vorstellungen. Es gab eine solche Fiille von Dingen, die
alle wichtig und einmalig waren, dass ich beschloss, von dem Geld, das fiir ein
Jahr gedacht war, mindestens zwei Jahre zu bleiben. Das hiel} sparen!

Ich bin zu FuB gelaufen. Ich habe mich eine lange Zeit fast nur von
Icecream—Nusseis-ernihrt. Dazu ein kleines Flischchen Buttermilch, viel Zitrone,
die auf den Tischen standen und sehr viel Zucker. Das alles vermischt schmeckte
sehr gut. Eine wunderbare Hauptmahlzeit.

Aber das Diinner-Werden gefiel mir. Ich horchte immer mehr in mich
hinein. In meine Bewegung. Ich hatte das Gefiihl, dass irgendetwas immer purer,
immer tiefer wurde. Vielleicht war es eine Einbildung. Aber es passierte eine
Verwandlung. Nicht nur mit meinem Korper.

Im zweiten Jahr in New York hatte ich durch Antony Tudor, der damals
Artistic Director an der Metropolitan Opera war, das Gliick, engagiert zu werden.
Die Met war wieder eine wichtige Erfahrung. Es war die Zeit, als die Callas leider
gerade weg war, Man konnte sie aber noch spiiren. Aufler, dass ich viel tanzte,
sah ich auch viele Opern oder habe die Singer in der Garderobe iiber Lautsprecher
gehort. Welche Freude ist es, Stimmen unterscheiden zu lernen. Genau zu héren.

Und dann ist da noch ein ganz besonderes Erlebnis:
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Als ich von meinem Europa-Aufenthalt zuriickflog, um zur Met zu kommen,
war das Flugzeug iiberbucht. Ich war eine von denen, die nicht mitflicgen konnten.
Ich hatte in New York eine Verabredung mit einem Rechtsanwalt, der in meinem
Pass etwas einfiigen sollte, damit ich an der Met arbeiten durfte. Ich musste also
unbedingt nach New York. Und dann habe ich, anstatt da zu warten, iiber Umwege
einen Flug nach New York genommen. Fiinfmal oder mehr musste ich umsteigen.
Das war wahnsinnig: ein Flug nach Toronto, dann nach Chicago und so weiter,
immer woanders hin—also, es war hoch kompliziert. Aber ich habe das irgendwie
gemanagt. Der Flug hat sehr lange gedauert. Schlieflich bin ich in New York
angekommen, aber auf einem anderen Flughafen. Ich weif} gar nicht wie—aber ich
habe es dann auch noch geschafft mit meinen wenigen Brocken Englisch, dass
man mich von dort mit einem Hubschrauber zum richtigen Flughafen gebracht
hat. Das haben sie dann auch gemacht. Das ist mir gelungen. Nach diesem Flug
hitte man mich hinschicken kinnen, wo auch immer hin. Ich hatte keine Angst
mehr. Natiirlich war das Gepick nicht da. Das habe ich 14 Tage spiiter bekommen.
So bin ich nur mit meiner Handtasche angekommen.

Alles unerwartete Handlungen. Da war kein Plan. Ich wusste iiberhaupt nicht,
dass ich so handeln konnte. Dass ich in der Lage war, das zu machen. Ebenso
wenig, dass ich so auf der Biihne stehen konnte. Das ist einfach so passiert—ohne
Uberlegung. Man tut etwas, ohne es sich vorzustellen oder zu wiinschen. Es ist
irgendetwas anderes.

Nach zwei Jahren kam ein Anruf von Kurt Jooss. Er hatte die Miglichkeit,
wieder ein kleines Ensemble, das Folkwang-Ballett, an der Schule zu haben. Er
brauchte mich. Er bat mich zuriickzukommen. Ich war damals in einem grofien
Konflikt zwischen dem Wunsch, in Amerika bleiben zu wollen, und dem Traum, in
Choreographien von Jooss tanzen zu diirfen. Ich wollte beides so gerne. Ich war
so gerne in New York, alles lief so wunderbar fiir mich. Doch ich kehrte nach
Essen zuriick.

Jooss hatte nun wieder eine Kompanie—das Folkwang-Ballett. Ich arbeitete
weiterhin mit wunderbaren Lehrern und Choreographen. Jooss hat mir so viel
Vertrauen und Verantwortung geschenkt, nicht nur in seinen alten und neuen
Choreographien zu tanzen, sondern ihm auch helfen zu diirfen. Jedoch fiihlte ich
mich nicht ausgelastet. Ich hatte Hunger viel zu tanzen und den Drang, mich
selbst auszudriicken... So begann ich Choreographien zu machen.
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Einmal kam Jooss in die Probe und schaute zu und sagte: ,Kind, was
kriechst Du denn immer auf der Erde herum?“ Um das, was mir am Herzen lag
auszudriicken, war es fiir mich unmiglich, Bewegungs-material und Formen von
anderen zu benutzen. Schon aus Respekt. Das Gesehene und Gelernte war
irgendwie Tabu fiir mich. Ich brachte mich also selber in die Not: warum und wie
kann ich etwas sagen.

Als er Essen verlie8, habe ich die Verantwortung des so genannten
Folkwang Tanzstudios iibernommen. Die Arbeit und Verantwortung fiillten mich
sehr aus. Ich versuchte Gastspiele im Ausland zu organisieren. Machte kleine
Choreographien, Zweimal wurde ich auch in Wuppertal eingeladen etwas zu
machen.

Und dann fragte mich Arno Wiistenhifer, der Generalintendant der
Wuppertaler Biihnen, die Leitung des Wuppertaler Balletts zu iibernehmen.
Ich wollte eigentlich nie ans Theater. Ich traute es mir nicht zu. Hatte auch viel
Angst. Ich liebte die freie Arbeit. Aber er hat nicht aufgegeben und mich wieder
und wieder gefragt, bis ich schlieBlich sagte: ,Ich kann ja mal probieren.”

Damals, am Anfang—ich hatte ja eine grofe Gruppe und hatte in den Proben
grofle Angst sagen zu miissen: ,Das weifl ich nicht,” oder ,Lass mal gucken.* Ich
wollte sagen: ,OK, wir machen das und das.“ Ich plante alles sehr genau, aber
bald merkte ich, dass mich auller dieser geplanten Arbeit auch ganz andere
Sachen interessierten, die nichts mit meinen Planungen zu tun hatten. Nach und
nach wusste ich... dass ich mich entscheiden musste: folge ich einem Plan oder
lasse ich mich auf etwas ein, von dem ich nicht weiff, wohin es mich fiihrt. Bei
Fritz, meinem ersten Stiick, bin ich noch einem Plan gefolgt. Danach habe ich das
Planen aufgegeben. Seitdem lasse ich mich auf etwas ein, ohne zu wissen, wohin
es geht.

Eigentlich wollte ich immer nur tanzen. Ich musste und musste tanzen.
Das war die Sprache, mit der ich mich ausdriicken konnte. Auch in meinen ersten
Choreographien in Wuppertal dachte ich natiirlich, dass ich in Saere das Opfer,
in Iphigenie die Rolle der Iphigenie zum Beispiel selber tanzen wiirde. Diese
Rollen waren alle mit meinem Korper geschrieben. Aber die Verantwortung als
Choreographin hat immer wieder den Drang zu tanzen aufgeschoben.

So ist es einfach gekommen, dass ich eigentlich meine Liebe, die ich in mir
habe, diesen grofen Wunsch zu tanzen, an andere weitergegeben habe.
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Fiir das Publikum war unser Neubeginn ein krasser Wechsel. Mein Vorginger
hatte in Wuppertal klassisches Ballett gemacht und wurde vom Publikum sehr
geliebt. Es wurde eine bestimmte Asthetik erwartet, dass es daneben noch andere
Formen von Schonheit gab, stand nicht zur Debatte.

Die ersten Jahre sind sehr schwer gewesen. Immer wieder verlieBen einige
Zuschauer Tiire knallend den Raum, andere pfiffen oder buhten. Manchmal
bekamen wir im Probenraum Anrufe mit bosen Wiinschen. Bei einem Stiick bin
ich in den Zuschauerraum gegangen mit vier Personen als Schutz. Ich hatte Angst.
Bei einem Stiick stand in der Zeitung: ,Die Musik ist sehr schon. Sie konnen ja
die Augen schlieen.” Auch das Orchester und der Chor haben es mir sehr schwer
gemacht. Ich wollte mit dem Chor so gerne etwas entwickeln. Sie haben sich jeder
Idee verweigert. Am Ende habe ich es erreicht, dass der Chor aus den Logen—aus
dem Publikum heraus—sang, das war dann sehr schin.

Als wir einen Brecht-Weill-Abend machten, meinten manche Musiker des
Orchesters: ,Das ist doch keine Musik.“ Man dachle einfach, dass ich jung war,
unerfahren—mit mir kann man alles machen. Das hat sehr wehgetan. Aber all das
konnte mich nicht abhalten zu versuchen, etwas, was mir wichtig war, so gut wie
ich konnte auszudriicken. Ich habe niemals provozieren wollen. Eigentlich habe ich
nur versucht, iiber uns zu sprechen.

Die Ténzer sind voller Stolz diesen schweren Weg mit mir gegangen. Aber
manchmal gab es auch riesige Schwierigkeiten. Manchmal sind mir Szenen
gelungen, wo ich froh war, dass es solche Bilder gah. Aber einige Tinzer waren
schockiert. Sie schrieen und schimpften mit mir. Es sei unmoglich, was ich da
mache.

Als wir Sacre machten—die Besetzung des Orchesters ist so groli—das sie
nicht in unseren Orchestergraben passte. Also haben wir Sacre mit Tonband
gemacht. Mit einer wunderbaren Version von Pierre Boulez.

Bei Blaubart konnte ich meine ldee iiberhaupt nicht verwirklichen, weil man
mir einen Sdnger, den ich {ibrigens schitzte, zur Verfiigung stellte, der nun
iiberhaupt kein Blaubart war. In meiner Not iiberlegte ich mit Rolf Borzik eine
total andere Idee. Wir konstruierten eine Art Wagen mit einem Tonbandgeriit, das
mit einem lange Kabel an der Decke des Raumes befestigt war. Dieser Wagen
konnte Blaubart nun schieben und mit ihm laufen, wohin er wollte. Er konnte
die Musik zuriickspulen und einzelne Sitze wiederholen. So konnte er durch das
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Vor—und Riickspulen sein Leben untersuchen.

Um die Probleme mit Chor und Orchester zu umgehen, habe ich beim
nichsten Stiick Komm tanz mit mir ausschlieBlich schone (Foto 14), alte Volkslieder
benutzt, die je eine Tinzerin selber sang—begleitet nur von einer Laute.

Im nichsten Stiick, Renate wandert aus, gab es nur noch Musik vom Band,
und nur in einer Szene spielte unser alter Pianist im Hintergrund. So hat sich eine
ganz andere neue Welt von Musik erdffnet.

Inzwischen ist der ganze Reichtum der Musiken aus so vielen verschiedenen
Lindern und Kulturen zu einem festen Bestandteil unserer Arbeit geworden. Aber
auch die Zusammenarbeit mit Orchester und Chor—etwa bei Wiederaufnahmen—
weckt nun bei allen eine grofle Neugier und Lust auf neue Moglichkeiten.

Neu war auch die Arbeitsweise mit den Fragen. Schon in Blaubart hatte ich
angefangen, fiir manche Rollen Fragen zu stellen. Spiiter, beim Macbheth-Stiick Er
nimmt sie an der Hand und fiihrt sie in das Schloss, die andern folgen in Bochum
habe ich diese Arbeitsweise dann weiterentwickelt. Da gab es vier Tinzer, vier
Schauspieler, eine Sdngerin...und einen Konditor. Da konnte ich natiirlich nicht
mit einer Bewegungsphrase kommen, sondern musste anderswo anfangen. Also
habe ich ihnen die Fragen gestellt, die ich an mich selber hatte. So ist die
Arbeitsweise aus einer Not heraus entstanden. Die ,Fragen“ sind dazu da, sich
ganz vorsichtig an ein Thema heranzutasten. Das ist eine ganz offene Arbeitsweise
und doch eine ganz genaue. Sie fiihrt mich zu vielen Dingen hin, an die ich
alleine gar nicht hitte denken kinnen.

Die ersten Jahre waren sehr schwer fiir mich. Das hat auch geschmerzt.
Aber ich bin kein Mensch, der einfach aufgibt. Ich laufe nicht weg, wenn eine
Situation schwierig ist. Ich habe immer weiter gearbeitet. Ich konnte gar nicht
anders. Ich habe weiter versucht, etwas zu sagen und zu tun, wie ich dachte, ich
musste es versuchen,

Ein Mensch hat mir dabei besonders geholfen: Rolf Borzik. Orpheus und
Eurydike war unsere erste gemeinsame Arbeit in Wuppertal (Foto 15: links). Rolf
Borzik und ich haben nicht nur zusammen gearbeitet, sondern auch zusammen
gelebt. Wir haben uns schon wihrend des Studiums an der Folkwangschule in
Essen kennen gelernt. Er hat Grafik studiert. Er war ein genialer Zeichner, aber
auch Fotograf und Maler. Und schon wihrend der Studienzeit hat er alle méglichen
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Photo 14 o Photo 15
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Photo 18
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Erfindungen gemacht. Zum Beispiel ein Fahrrad entwickelt, mit dem man auf dem
Wasser fahren konnte und das dann immer eingeknickt ist. Er interessierte sich
fiir alle technischen Dinge, die Entwicklung von Flugzeugen oder Schiffen. Er war
ein unglaublich kreativer Mensch. Er hitte nie gedacht, dass er Biihnenbildner
wird. So wie ich nie daran gedacht habe, Choreografin zu werden. Ich wollte ja
tanzen. Es ist einfach bei uns beiden so gekommen.

Die Zusammenarbeit war sehr intensiv. Wir haben uns gegenseitig inspiriert,
Tausende von Ideen haben wir bei jedem Stiick gehabt, viele Entwiirfe gemacht,
Wir konnten uns auf einander verlassen bei allen Fragen, Versuchen, Zweifeln,
auch Verzweiflungen beim Prozess des Entstehens eines neuen Stiickes. Rolf
Borzik war immer dabei bei den ganzen Proben. Er war immer da. Er hat mich
immer unterstiitzt und beschiitzt. Und seine Fantasie war unendlich.

Fiir die Sieben Todstinden ging er mit Biihnentechnikern aus dem Theater
in die Stadt, machte dort den Abguss einer Strale, um sie so=realistisch auf
die Biihne zu bringen. Er holte als erster Biihnenbildner die Natur auf die
Biihne—Erde bedeckte den Biihnenboden fiir das Frihlingsopfer, Laub fiir Blaubart,
Bdume, Gestriipp, Reisig [iir Komm tanz mit mir (Foto 16) und schlieBlich Wasser
fiir Arien—alles Stiicke aus den siebziger Jahren. Das waren kiihne und schéne
Entwiirfe. Auch die Tiere, die auf der Biihne auftauchten—das Nilpferd, die
Krokodile—waren seine Erfindung. Und immer hief es in den Werkstitten des
Theaters zunichst einmal: ,Das geht doch gar nicht“ Aber Rolf Borzik wusste
immer, wie es ging. Er hat alles moglich gemacht. Er selbst hat einmal seine
Biihnenrdume ,freie Aktionsriume® genannt, Réume (Foto 17), so sagte er, ,die
uns zu frohen und grausamen Kindern machen.* Die Tinzerinnen und Tinzer
verchrte und liebte er alle ganz besonders. Seine Fotos von Proben und
Auffiihrungen sind sehr nah, sehr zirtlich. So konnte keiner sehen.

Sein letztes Biihnenbild machte er fiir das Stiick Keuschheitslegende (Foto 18).
Da wussten wir schon lange, dass er nicht mehr lange leben wiirde. Aber diese
Keuschheitslegende ist kein tragisches, trauriges Stiick. Rolf Borzik wollte es so,
wie es wurde: mit einem Gefiihl von Lust zum Leben und zur Liebe. Im Januar
1980 ist Rolf Borzik nach langer Krankheit gestorben. Er wurde 35 Jahre alt.

Ich wusste sofort, dass ich nicht in Trauer versinken durfte. Dieses

Bewusstsein gab mir Kraft. Es war auch im Sinne von Rolf, dass ich weiterarbeiten
musste. Ich hatte das Gefiihl, wenn ich jetzt nichts mache, dann werde ich nie
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wieder etwas machen. Ich wusste, dass ich meiner Trauer, meinem Respekt eine
Form geben konnte, indem ich ein neues Stiick machte.

Das Stiick hie} 1980. Wie immer haben wir in den Proben viele Fragen—auch
Fragen zuriick in die Kindheit-gestellt. Ich hatte den Biihnenbildner Peter Pabst,
der mit vielen Regisseuren—sowohl fiir Theater, als auch fiir den Film arbeitete,
gefragt, mit mir diese Arbeit zu machen. Es war fiir mich ein grofles Gliick, dass
er einwilligte, das Bithnenbild fiir das Stiick 1980 zu machen.

Peter Pabst und ich lassen uns jetzt schon mehr als 27 Jahre jedes Mal
wieder mit grofle Lust auf das Abenteuer ein, ein Stiick zu machen, das es noch
nicht gibt. Aber nicht nur das. Peter Pabst ist fiir mich nicht nur als Biihnenbildner
wichtig, sondern ist, durch seinen Rat und sein Tun, fiir uns alle und fiir viele
Belange des Tanztheaters unentbehrlich geworden. Viele, viele Bithnenriume sind
entstanden (Fotos 15: rechts, 19&20).
Zum Beispiel: —der Vorhang geht auf-eine Mauer—die Mauer fillt-Krach—Staub;
wie gehen Ténzer damit um?
—Oder man kommt in den Zuschauerraum: Wiese-Geruch von Gras—Miicken;
alles, was passiert, ist sehr leise.
—Wasser: es spiegelt sich; es spritzt; es macht Geriusche. Kleider werden nass und
kleben am Korper (Fotos 21&22).
—Oder: Schnee fillt—es kiénnten auch Bliiten sein....

Jedes neue Stiick ist eine neue Welt.

Dass er und meine Ténzerinnen und Tinzer einen so langen und schwierigen
Weg mit mir gegangen sind und weiter mit grofem Vertrauen zu mir gehen,
dafiir bin ich sehr dankbar. Sie sind alle Perlen. Jeder auf seine Weise, jeder in
unterschiedlicher Form. Ich liebe meine Tinzer. They are beautiful. And I am
trying to show how beautiful they are inside.

Ich liebe meine Tinzer, jeden auf eine andere Art und Weise. Es liegt
mir am Herzen, dass man diese Menschen auf der Biihne wirklich kennen
lernen kann. Ich finde es sehr schién, wenn man sich am Ende einer Vorstellung
jedem ein wenig niher fiihlt, weil er etwas von sich gezeigt hat. Das ist etwas
sehr Wirkliches. Wenn ich einen Tinzer engagiere, dann hoffe ich natiirlich, einen
guten Tidnzer gefunden zu haben, aber ansonsten ist es etwas Unbekanntes. Da
gibt es nur das Gefiihl: da ist etwas, woriiber ich wahnsinnig gerne mehr wissen

mochte. Ich versuche, jeden zu unterstiitzen, von sich aus Dinge zu finden, die er
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von sich selber nicht kennt. Bei manchen geht es sehr schnell, bei anderen dauert
es Jahre, bis sie plotzlich aufbliihen. Bei einigen, die schon sehr lange tanzen, ist
das fast wie ein zweiter Friihling, so dass ich richtig staune, was da alles zum
Vorschein kommt. Statt dass es abnimmt, wird es immer mehr.

Es gehort zu den schonsten Aspekten in unserer Arbeit, dass wir schon seit
so vielen Jahren in den unterschiedlichsten Lindern arbeiten konnen. Die Idee des
Teatro Argentina in Rom, in Zusammenarbeit mit uns ein Stiick zu machen, das
durch in Rom gemachte Erfahrungen entstehen sollte, war fiir meine weitere
Entwicklung und Arbeitsweise von entscheidender, ich kénnte sagen schicksalhafter
Bedeutung. Denn seitdem sind fast alle unsere Stiicke aus der Begegnung mit
anderen Kulturen in Koproduktionen entstanden (Fotos 23&24). Sei es Hongkong,
Brasilien, Budapest, Palermo, Istanbul..und auch mit ihrem wunderschiinen
Land.—Das Kennenlernen mir vollkommen fremder Gebrauche, Musiken,
Gewohnheiten hat dazu gefiihrt, in den Tanz das zu iibersetzen, was uns
unbekannt ist und dennoch allen gehoren sollte. Dieses Kennenlernen des
Unbekannten, um es zu teilen und es ohne Angst zu erleben, hat in Rom
angefangen. Begonnen hat es damals mit Vikfor. Inzwischen gehiren die
Koproduktionen einfach zum Tanztheater. Unser Netzwerk wird immer groRer.

Ich habe einmal von Indianern auf einem Paw Waw in Nordamerika den
Rippenknochen von einem Biiffel erstanden. Dieser Knochen ist mit ganz vielen
winzig kleinen Zeichen beschriftet. Ich habe dann erfahren, dass jeder, der einen
Teil erworben hat—genau wie ich—seine Adresse in ein Buch geschrieben hat. So
hat sich dieser Biiffel {iberall hin ausgedehnt. Wir alle zusammen bilden auch so
ein Netzwerk—wie dieser Biiffel, der sich auf der ganzen Welt ausbreitet. So
gehort auch alles, was uns bei unseren Koproduktionen beeinflusst und in die
Stiicke einflie3t, fiir immer zum Tanztheater dazu. Wir nehmen es iiberall hin mit.
Es ist ein bisschen so, als ob man heiratet und nachtriglich miteinander verwandt
wird.

Auch als Kompanie sind wir ganz international. So viele verschiedene
Personlichkeiten aus ganz unterschiedlichen Kulturen..Wie wir uns gegenseilig
beeinflussen, inspirieren, voneinander lernen... So reisen wir nicht nur—wir selber
sind schon eine Welt fiir sich. Und diese Welt wird stindig neu durch
Begegnungen, neue Erlebnisse bereichert.
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1980 lernte ich Ronald Kay, meinen Lebenspartner, wihrend einer Gastreise
in Santiago de Chile kennen. Ein Dichter, Professor fiir Asthetik und Literatur an
der Universidad de Chile. Seit 1981, dem Geburtsjahr unseres gemeinsamen
Sohnes Rolf Salomon, leben wir in Wuppertal zusammen. Nachdem ich erleben
musste, wie ein Mensch stirbt, habe ich auch erleben diirfen, wie ein Mensch
geboren wird. Und wie sich dadurch die Sicht auf die Welt verdndert. Wie
ein Kind die Dinge erlebt. Wie vorurteilslos es alles betrachtet. Welches
selbstverstindliche Vertrauen es in einen setzt. Uberhaupt zu begreifen: Ein
Mensch wird geboren. Unabhiingig davon zu erleben, wie und was alles im
eigenen Korper passiert, wie er sich verdndert. Alles geschieht, ohne dass ich
etwas dazu tue. Und wie all dieses auch wieder in meine Stiicke und meine
Arbeit einflief3t.

Es ist ein besonderer und schoner Zufall, dass ich seil iiber dreiRig Jahren
in Wuppertal lebe und arbeite. In einer Stadt, die ich seit meiner Kindheit kenne.
Ich bin gerne in dieser Stadt, weil sie eine Alltagsstadt ist, keine Sonntagsstadt.
Unser Probenraum ist die ,Lichtburg,’ ein ehemaliges Kino aus den Fiinfziger
Jahren. Wenn ich in die Lichtburg® gehe, an einer Bushaltestelle vorbei, dann sehe
ich fast tdglich viele, die sehr traurig und miide aussehen. Und auch diese Gefiihle
sind in unseren Stiicken aufgehoben.

Ich habe einmal gesagt: Mich interessiert nicht, wie die Menschen sich
bewegen, sondern, was sie bewegt. Dieser Satz ist viel zitiert worden—er ist bis
heute giiltig.

Seit vielen Jahren werden wir zu Gastspielen in alle Welt eingeladen. Die
Reisen und Einladungen in fremde Kulturen haben uns sehr bereichert. Aus vielen
Regegnungen sind wunderbare Freundschaften erwachsen. Und so viele Erlebnisse
sind unvergesslich. Einmal haben wir Fensterputzer in Istanbul gespielt. An einer
Stelle im Stiick zeigen die Tinzerinnen Fotos von friiher: Bilder aus der Kindheit,
von den Eltern... Sie sagen dazu: ,Das ist meine Mutter.“—,Das bin ich, als
ich zwei Jahre alt war.“ Spiter zeigen sich alle gegenseitig ihre Privatfotos und
gehen damit ins Publikum, um sie auch den Zuschauern zu zeigen. Plotzlich
holten auch die Zuschauer ihre Fotos heraus—das war unbeschreiblich: wie sich
alle bei wunderschéner Musik ihre Fotos gezeigt haben. Viele haben geweint....
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Durch diese und viele, viele Erlebnisse werden wir reich beschenkt. Und
jedes Mal versuche ich, durch die Stiicke ein klein wenig zuriickzugeben. Aber
jedes Mal habe ich das Gefiihl, dass es gar nicht ausreicht.. Was kann man
zuriickgeben? Wie kann man etwas zuriickgeben? Manchmal habe ich das Gefiihl,
es geht gar nicht. Ich empfinde so viel, und was ich zuriickgeben kann, ist so
klein....

So sind meine Angste vor jeder neuen Premiere bis heute geblieben. Wie
sollte es auch anders sein? Es gibt keinen Plan, kein Drehbuch, keine Musik, kein
Biihnenbild. Aber einen Termin fiir die Premiere und wenig Zeit. Dann denke ich:
Es ist iiberhaupt kein Vergniigen, ein Stiick zu machen. Ich mochte nie wieder
eines machen. Jedes Mal ist es eine Qual. Warum tue ich mir das immer wieder
an? Nach so vielen Jahren habe ich es immer noch nicht gelernt. Mit jedem Stiick
muss ich wieder von vorne anfangen. Das ist schwer. Immer habe ich das Gelfiihl,
ich erreiche nie, was ich erreichen will. Aber kaum ist eine Premiere vorbei, bin
ich schon bei den nichsten Plinen. Woher kommt diese Kraft? Ja, Disziplin ist
wichtig. Man muss einfach weiter arbeiten und plétzlich entsteht dann etwas—etwas
sehr Kleines—. Ich weild nicht, wohin das fiihrt, aber es ist, als ob jemand ein Licht
anziindet. Man hat wieder Mut weiterzuarbeiten und ist wieder aufgeregt. Oder
jemand macht etwas ganz Schines. Und das gibt einem die Kraft, so hart—aber mit
Lust—weiterzuarbeiten. Es kommt von innen.

Inzwischen bin ich einen weiten Weg gegangen. Zusammen mit meinen
Tanzerinnen und Tanzern, mit allen Mitarbeitern. Ich habe in meinem Leben so
viel Gliick gehabt, vor allem durch unsere Reisen und Freundschaften. Das wiinsche
ich ganz vielen Menschen: andere Kulturen und Lebensweisen kennen zu lernen.
Es gibe viel weniger Angst voreinander, und man konnte viel deutlicher sehen,
was uns alle miteinander verbindet. —Ich denke, es ist wichtig zu wissen, in

welcher Welt man lebt.

Die phantastische Moglichkeit, die wir auf der Biihne haben, ist die, dass wir
dort Dinge tun diirfen, die man im normalen Leben gar nicht machen kann und
darf. Manchmal kénnen wir etwas nur dadurch kldren, dass wir uns dem stellen,
was wir nicht wissen. Und manchmal bringen uns die Fragen, die wir haben, zu
Erfahrungen, die viel ilter sind, die nicht nur aus unserer Kultur stammen und

203



BUIREITY, &l <{MEHiTiud. 2MMThL 6. A TSk
nE 9, TNL I OPIRDHY FEAD, HAIHTLEZHAY DL b D
TY., TLTC HUOMSHI2H A% RE, TAEMVELZ V. doHViziEdds
PRLVLOZEIZ L, NI EHEMHT 5 L) EREDEE L. WA Sl S
EAoTLBDTY,

RYBEUEL, CHETRIE, FoH—RA ¥y 7—fEEVlEDO) % L L ITHEnT
SFE L7z RIAEICBCT, MR RN E ORRZEL T, 72 SAOERICH
INF L7 TID D, ELDALBIE, ot S L filth o TIZL VLB
> TWET, BHLWEARhL L), AL TNTEHEIH 2T TW2 00k
NIZ-Z2VHRRADTIERVTLEI D YD L) B HRIEATUZON 24152
ERERYIZE, RIIEZET,

BEOTIES LWL 2, B MBOEETIIEL TE 4w, LTikabk
WZe%, HELTEHTEDZLWIZETLE S, BRIE, BB ASREIO LD
VBIP) TEIZESTDAR BHEMIENZZ DY T4, 2512, Lo
WTAY GHORI:HOALEIZHT 2888757 T4 <L 300 Rk
LRIZHIZHZZHTIEND N ET. 2F 0, WAELETEIT LWV T LIE L
(2> TIRV2 H 0D, HEIICERL TV AP0, RUISHD TR0
LHRAMDRT LI BLDREDTT, T_TOANEL o T2 {ilA % Bk
Z3H, EILRBIIKELNZETWEDTT,

204

Commemorative Lectures

nicht nur von hier und von heute handeln. Es ist so, als bekimen wir dadurch ein
Wissen zuriick, das wir zwar immer schon haben, das uns aber gar nicht bewusst
und gegenwiirtig ist. Es erinnert uns an etwas, das uns allen gemeinsam ist. Das
gibt uns eine grofle Kraft.
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Foto Caption

Foto 1
Foto 2
Foto 3
Foto 4
Foto 5
Foto 6
Foto 7

Foto 8

Foto 9

Foto 10

Foto 11
Foto 12
Foto 13
Foto 14
Foto 15

Foto 16
Foto 17
Foto 18
Foto 19
Foto 20
Foto 21
Foto 22

Foto 23
Foto 24

Restaurant (links); Im Garten mit Puppe (rechts), Foto: Privat

Im Elternhaus, Foto: Privat

In der Grundschule, Folo: Privat

Eltern in den 1930er Jahren, Foto: Privat

Pina Bausch beim Training in der Folkwangschule, Foto: Walter Vogel ©
Pina Bausch beim Training in der Folkwangschule, Foto: Walter Vogel ©
Proben zu Der Griine Tisch von Kurt Jooss

Jooss, Bausch und Fabry, Foto: van Leeuwen

Proben zu Der Griine Tisch von Kurt Jooss

Jooss, Bausch und Fabry, Foto: van Leeuwen

Proben zu Der Griine Tisch von Kurt Jooss

Pina Bausch und Jean Cébron, Foto: Unbekannt

Pina Bausch in Proben zu Der Griine Tisch von Kurt Jooss

Foto: Anthony Crickmay ©Anna Markard

Pina Bausch in Lilac Garden von Antony Tudor, Foto: Unbekannt

Pina Bausch in Songs of Encounter von Lucas Hoving, Foto: Unbekannt
Pina Bausch, Folkwangschule, Foto: unbekannt

Komm tanz mit mir, Arnaldo Alvarez, Esco Edmondson, Foto: Ulli Weiss ©
a. Orpheus und Eurydike, Dominique Mercy, Malou Airaudo

Foto: Ulli Weiss@©

b. Bandoneon, Meryl Tankard, Urs Kaufmann, Foto: Ulli Weiss ©
Komm tanz mit mir, Ensemble, Foto: Ulli Weiss©

Café Miiller, Pina Bausch, Foto: Jan Minarik ©

Keuschheitslegende, Dana Sapiro, Foto: Ulli Weiss ©

Bandneon, Ensemble, Foto: Ulli Weiss ©

Fensterputzer, Beatrice Libonati, Foto: Ursula Kaufmann ©

Vollmeond, Azusa Seyama, Foto: Oliver Look ©

Vollmond, Azusa Seyama, Jorge Puerta Armenta

Foto: Ursula Kaufmann ©

Nefés, Fabien Prioville, Foto: Ulli Weiss ©

Nefés, Daphnis Kokkinos, Ensemble, Foto: Ursula Kaufmann ©
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What Moves Me (ngiish version)

Pina Baunsch

When I look back on my childhood, my vouth, my period as a student and my time
as a dancer and choreographer—then I see pictures. They are full of sounds, full
of aroma. And of course full of people who have been and are part of my life.
These picture memories from the past keep coming back and searching for a
place. Much of what I experienced as a child takes place again much later on the
stage.

Let me begin then with my childhood (Photos 1-3).

The war experiences are unforgettable. Solingen suffered a tremendous
amount of destruction. When the air raid sirens went off, we had to go into the
small shelter in our garden. Once a bomb fell on part of the house as well.
However, we all remained unharmed. For a time, my parents sent me to my aunt’s
in Wuppertal because there was a larger shelter there. She thought I would be
safer there. I had a small black rucksack with white polka dots, with a doll
peering out of it. It was always there packed ready so that I could take it with
me when the air raid siren sounded.

I remember too our courtyard behind the house. There was a water pump
there, the only one in our area. People were always lining up there to fetch water.

This was because people had nothing to eat; they had to go bartering for
food. They would swap goods for something to eat. My father, for example,
swapped two quilts, a radio, and a pair of boots for a sheep so we would have
milk. This sheep was then covered—and my parents called the baby lamb
“Pina.” Sweet little Pina. One day it must have been Easter—“Pina” lay on
the table as a roast. The little lamb had been slaughtered. It was a shock for
me. Since then I haven’t eaten any lamb.

My parents (Photo 4) had a small hotel with a restaurant in Solingen. Just
like my brothers and sisters, I had to help out there. I used to spend hours
peeling potatoes, cleaning the stairs, tidying rooms—all the jobs that you have to
do in a hotel. But, above all, as a small child I used to be hopping and
dancing around in these rooms. The guests would see that too. Members of the
chorus from the nearby theatre regularly came to eat in our restaurant. They
always used to say: “Pina really must go to children’s ballet group.” And then
one day they took me along to the children’s ballet in the theatre. [ was five at
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the time.

Right at the very beginning, I had an experience I shall never forget: all the
children had to lie on their stomachs and lift up their feet and legs, bending them
forwards and placing them to the right and left of their heads. Not all the children
were able to do this, but for me it was no problem at all. And the teacher said at
the time: “You're a real contortionist.” Of course I didn’t know what that meant.
Yet I knew from the intonation, how she had said the sentence, that it must be
something special. From then on, that was where I always wanted to go.

There was a garden behind our house, not very large, That's where the
family shelter was and a long building—the skittle alley. Behind it was what used
to be a gardening centre. My parents had bought this plot of land in order to
open up a garden restaurant. They started off with a round dance floor made of
concrete, Unfortunately nothing came of the rest. But for me and all the children
in the neighbourhood it was a paradise. Everything grew wild there, between
grasses and weeds there were suddenly beautiful flowers. In summer we were able
to sit on the hot-tarred roof of the skittle alley and eat the dark sour cherries that
hung over the roof. Old couches on which we were able to jump up and down as
if on a trampoline. There was a rusty old greenhouse; perhaps that's where my
first productions began. We played zoo. Some children had to be animals, the
others visitors. Of course, we made use of the dance floor. We used to play as if
we would be famous actors. 1 was usually Marika Rock. My mother didn't like all
this at all. Whenever she came, someone would make a sign and everybody
would hide.

Because there was a factory nearby that made chocolate and sweets, we
children would always stand on the drains from which the warm and sweet
vapours were coming. We didn’t have any money, but we could smell.

Even the restaurant in our hotel was highly interesting for me. My parents
had to work a great deal and weren't able to look after me. In the evenings, when
I was actually supposed to go to bed, I would hide under the tables and simply
stay there. | found what [ saw and heard very exciting: friendship, love, and
quarrels—simply everything that you can experience in a local restaurant like
this. 1 think this stimulated my imagination a great deal. 1 have always been
a spectator. Talkative, I certainly wasn't. I was more silent.
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My first time on the stage, 1 was five or six. It was in a ballet evening—the
sultan's harem and his favourite wives. The sultan lay on a divan with many exotic
fruits. I was made up and dressed as a Moor and had to spend the whole
performance wafting air towards him with a great fan. Another time in “Mask in
Blue,” an operetta, [ had to play a newspaper boy. Crying the whole time:
“Gazzetta San Remo, Gazzetta San Remo, Armando Cellini wins prize.” 1 took great
pleasure in doing everything very precisely. I took the daily newspaper “Solinger
Tageblatt,” pasted over the title and wrote “Gazzetta San Remo” very carefully on
each individual newspaper. Admittedly, nobody could see it, but for me it was very
important. [ was allowed to play in many operas, operettas, dance evenings, and
ultimately even in the dance evenings as part of the group. One thing was always
clear for me; I didn’t want to do anything other than be involved in the theatre.
Nothing else but dance.

In the children’'s ballet group there was once a situation when we were
supposed to do something that I didn’t understand at all. I was desperate and
embarrassed and I refused to try it. I simply said: “I can’t do it.” After that, the
teacher sent me straight home. I suffered for weeks; I didn't know what I should
do to get back there. Weeks later, the teacher came to our home and asked why
I had stopped coming. From then on | started going again of course. But that
sentence, “I can't do it,” is something I've never said again.

The presents from my mother were sometimes embarrassing. She went (o a
tremendous amount of effort to find special things for me. For example, at the age
of 12 I received a large fur coat—I had the first pair of long, checked trousers
that appeared in the shops—I was given green, square shoes., But I didn’t want to
wear any of this. I wanted to be inconspicuous.

My father was a great figure of a man with a good sense of humour and lots
of patience. He had a wonderfully loud whistle. As a child, 1 always loved sitting
on his lap. He had unusually large feet—size 50. His shoes had to be made
especially for him. And my feet were getting bigger and bigger too. When 1 was
twelve, 1 had size 42. I became scared that they might grow even more so that I
wouldn't be able to dance any longer. I prayed: “Dear God, please don't let my
feet grow any more.”

Once my father became very ill and had to take a rest cure. [ was 12 years
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old. Two neighbours looked after me, and I managed the pub all on my own. For
two weeks I took care of the pub all alone, pulled the beers and looked after the
guests. 1 learnt a great deal while doing it. I found this very important and also
very pleasant. In any case, [ wouldn't have exchanged the experience for anything.

I used to love doing homework. It was a tremendous pleasure, maths
exercises in particular. Not so much the exercises themselves, but writing them
and then seeing what the page looked like.

When Easter came, we children had to look for Easter eggs. My mother
came up with hiding places that took me days to find. I loved searching and
finding. When I'd found them, 1 wanted her to hide the eggs again,

My mother loved walking barefoot in the snow. And also having snowball
fights with me, or building igloos. She also liked climbing trees. And she was
tremendously frightened during thunderstorms. She would hide in the wardrobe
behind the coats.

My mother’s travel plans were always surprising. There was one occasion, for
example, when she wanted to go to Scotland Yard. My father loved fulfilling all
my mother’s wishes whatever they were—so then they actually did go to London.

There's a photo with my father sitting on a camel. However, I can’t
remember any more which country the two of them were in...

Although my mother knew nothing about technical matters, she always
astonished me. There was one time when she took a broken radio completely
apart, repaired it and then somehow put it together again.

Before my father bought the small hotel with the restaurant in Solingen, he
was a long-distance truck driver. He came from a rather humble family in the
Taunus Mountains and had a lot of sisters. In the beginning he had a horse and
cart for transporting goods. Later he bought a lorry and he then drove all over
Germany in it. He loved talking about his travels and then singing a special lorry
driver’s song with its many, many verses at the top of his voice.

Not once in his whole life did my father tell me off. There was only one
time, when it was very serious, then he didn't call me Pina, but Philippine, my real
name. My father was someone you could depend on absolutely.

My parents were very proud of me although they almost never saw me
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dance. They were never particularly interested in it either. But I felt myself greatly
loved by them. I didn’t have to prove anything. They trusted me; they never
blamed me for anything. I never had to feel guilty, not even later on. It is the
most beautiful gift they could have given me.

At the age of 14, I went to Essen to study dance at the Folkwang School
(Photos 5&6). The important thing for me there was meeting Kurt Jooss. He was
a co-founder of this school and one of the very great choreographers (Photos 7-10).

The Folkwang School was a place where all the arts were gathered under
one roof. It not only had the performing arts such as opera, drama, music and
dance but also painting, sculpture, photography, graphics, design and so on. There
were exceptional teachers in all departments. In the corridors and the classrooms
there were notes and melodies and texts to be heard, it smelled of paint and other
materials. Every corner was always full of students practising. And we visited each
other in the different departments. Everybody was interested in everybody else’s
work. In this way many joint projects came into being as well. It was a very
important time for me.

Kurt Jooss had outstanding teachers in his department. He also brought in
teachers and choreographers to Essen whom he regarded highly, especially those
from America, and they would teach courses or stay in Essen for longer periods
of time. I learnt a great deal from them (Photos 11&12).

In any case a very important part of the training was to have a
foundation—a broad base—and then after working for a lengthy period of time,
you had to find out for yourself, what have I to express. What have I got to say?
In which direction do I need to develop further? Perhaps this is where the
foundation stone for my later work was laid.

Jooss himself was something special for me. He had a lot of warmth and
humour and an incredible knowledge in every possible field. It was through him,
for example, that I first really came into contact with music at all, because I only
knew the pop songs from our restaurant, which I had heard on the radio. He
became like a second father. His humanity and his vision, those were the most
important things for me. What a stroke of luck it was meeting him at such a
crucial age.

During my studies there was a time when I had terrible back pain. I had to
visit lots of doctors. The result was that I was supposed to stop dancing
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immediately, otherwise I would be put on crutches in six months. What was I to
do? I decided to keep dancing even if it was only to be for half a year. I had to
decide what was really important for me.

In 1958 1 was nominated for the Folkwang performance award. To do this,
I had to make my own small programme. The day of the presentation came. I had
to go on stage. | got into position, the light went on—and nothing at all
happened. The pianist wasn't there. Great excitement in the hall, and the pianist
was nowhere to be seen. I stayed on the stage, still standing in my pose. I became
calmer and calmer and simply kept standing. I can't remember any more how long
it went on for. But it was quite a long time till they had found the pianist. He was
somewhere completely different, in another building. In the hall, people were
astounded that I had remained standing there in that pose for so long with such
conviction and tranquillity. I grew and grew. When the music started, I began my
dance. By that time | had already realized that in extremely difficult situations a
great calm overcame me, and I could draw power from the difficulties. An ability
in which I have learnt to trust.

I was ravenous to learn and to dance (Photo 13). That is why I applied for
a scholarship from the German academic exchange service for the USA. And I did
in fact receive it. Only then did it become clear what that meant: travelling by ship
to America, aged 18 years, all alone, without being able to speak a word of
English. My parents took me to Cuxhaven. A brass band was playing as the ship
was setting off and everybody was crying. Then I went onto the ship and waved.
My parents were also waving and crying. And I was standing on the deck and
crying too; it was terrible. I had the feeling we would never see each other again.

I then wrote another short letter to Lucas Hoving in New York and posted
it in Le Havre. He had been one of the lecturers in Essen. I was hoping that he
would pick me up in New York. Eight days later, when I arrived in New York,
I didn't have my health certificate in my bag but in my suitcase. I therefore had
to spend many hours on the ship waiting until the 1,300 passengers had been
dealt with. Then they took me to my suitcase. I no longer believed that Lucas
Hoving would still be there, even if he had received my letter at all. Yet when
I walked off the ship, he was actually standing there. And hanging over his arm
were some flowers that had wilted because it was so hot. He had been waiting for
me all that time.
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In the beginning, life in New York wasn’t easy because I couldn't speak any
English. When I wanted to eat, I went into a cafeteria where I could simply point
directly at what 1 wanted to have. Once, when I wanted to pay, I couldn’t find my
purse. It was gone. What was I supposed to do, how was [ going to pay?
A terribly embarrassing situation. After some time, 1 then went to the cash desk
and tried to explain that my purse had gone. Then I took my point shoes and my
other shoes out of my bag, laid everything on the counter and explained that
I would leave everything there and return. The man at the cash desk simply gave
me five dollars so that [ would be able to travel home. I found it incredible that he
trusted me so much. I then kept going back to this cafeteria, just to smile at the
man. | often experienced situations like this in New York; the people were so
ready to help.

In New York I took on everything, which was offered to me. I wanted to
learn everything and experience everything. [t was the great period of dance in
America: with Georg Balanchine, Martha Graham, José Limon, Merce
Cunningham... In the Juilliard School of Music, where 1 studied, there were
teachers like Antony Tudor, José Limon, dancers from the Graham Company,
Alfredo Corvino, Margarcte Craske—I also did an unbelievable amount of work
with Paul Taylor, Paul Sanasardo and Donya Feuer.

Almost every day I watched performances. There were so many things, all
of them important and unique; therefore 1 decided to stay two years on the money
that was only intended for one. That meant saving! I walked everywhere. For a
time I live almost exclusively on ice cream—nut flavoured ice cream.
Accompanying this was a bottle of buttermilk, a lot of lemon that was lying around
on the tables and a large amount of sugar. All mixed together, it tasted very good.
It was a wonderful main meal.

However, I liked getting thinner. I paid more and more attention to the voice
within me. To my movement. 1 had the feeling that something was becoming
purer and purer, deeper and deeper. Perhaps it was all in the mind. But a
transformation was taking place. Not only with my body.

During the second year in New York, | was lucky to be hired by Antony
Tudor, who was Artistic Director at the Metropolitan Opera at the time. The Met
was another important experience. It was the time when Callas had unfortunately
just left. But you could still sense her. Apart from the fact that I was dancing a lot,
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I was also watching plenty of operas or would hear the singers in the changing
room over the loudspeakers. What a joy it is to learn to distinguish belween
voices. To listen very exactly.

And then there was another very special experience. When I flew back from
my stay in Europe to come to the Met, the plane was overbooked. I was one of
the passengers who weren’'t able to fly. In New York, I had an appeintment with
a lawyer who was intending to insert something into my passport so that I would
be allowed to work at the Met. Consecuently, T had to get to New York no matter
what. And then, instead of waiting, I took a flight to New York via a roundabout
route. I had to change flights five times or more. It was madness: one flight to
Toronto, then one to Chicago, and so it went on to yet another place—and it was all
highly complicated. But [ managed it somehow. The flight took a very long time,
Finally, I arrived in New York, but at a different airport. I have no idea how—but
somehow I also managed with my broken English to arrange for someone to fly
me by helicopter to the right airport. And they did actually do it. I had succeeded.
After this flight, you could have sent me anywhere on earth. 1 had no more fear,
Of course my luggage was no longer there. [ received it 14 days later. And so |
arrived with only my handbag.

All of these actions were unexpected. Nothing was planned. I had no idea
that 1 could act in this way. That I was capable of doing that. Even less so, that
I could appear on the stage like that. It just happened—without thinking. You do
something without imagining or wishing. It is something different.

After two years came a phone call from Kurt Jooss. He had the chance again
to have another small ensemble at the school, the Folkwang Ballet. He needed me
and asked me to come back. At the time I was wrestling with a great conflict
between the desire to stay on in America, and the dream of being allowed to
dance in Jooss's choreographies. I wanted both of these things so much. I loved
it so much being in New York; everything was going wonderfully well for me.
However, I returned to Essen after all.

Jooss now had a company again—the Folkwang Ballet. I continued working
with wonderful teachers and choreographers. Jooss placed so much trust and
responsibility in me, not only by letting me dance in his old and new
choreographies, but also by allowing me to help him. However, 1 didn't feel
fulfilled. I was hungry to dance a lot and had the urge to express myself...
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So I started to choreograph my own pieces.

Once Jooss came into the rehearsal and watched and said: “Pina, what are
you doing, crawling around on the ground all the time?” To express what really
lay in my heart, it was impossible for me to use other people’s material and forms
of movement. Simply out of respect. What [ had seen and learnt was taboo for me.
[ put myself in the difficult situation: why and how can I express something?

When Jooss left Essen, I took over the responsibility for what had become
known as the Folkwang Tanzstudio. The work and the responsibility were very
fulfilling for me. I was trying to organize guest performances abroad.
Choreographing small pieces. Twice I was also invited to do something in
Wuppertal.

And then Arno Wiistenhifer, general director of the Wuppertal Biihnen,
asked me to take over the Wuppertal Ballet as director. I never actually wanted to
work in a theatre. I didn't have the confidence to do it. I was very frightened.
I loved working freely. But he wouldn't give up and kept asking me until I finally
said: “I can give it a try.”

Then, at the beginning—I did in fact have a large group and in the
rehearsals 1 was afraid to say, “I don't know,” or “let me see.” I wanted to say,
“OK, we'll do this and this.” 1 planned everything very meticulously but soon
realized that, apart from this planned work; 1 was also interested by completely
different things that had nothing to do with my plans. Little by little 1 knew...
that I had to decide: do I follow a plan or do I get involved with something which
[ don't know where it will take me. In Fritz, my first piece, I was still following a
plan. Then 1 gave up planning. Since that time, I have been getting involved in
things without knowing where they will lead.

Actually, the whole time I only wanted to dance. I had to dance, simply had
to dance. That was the language with which I was able to express myself. Even
in my first choreographed pieces in Wuppertal, I was thinking of course that
I would be dancing the role of the victim in Sacre and in Iphigenie the part of
Iphigenie, for example. These roles were all written with my body. But the
responsibility as choreographer had always held back the urge to dance. And this
is how it came that I actually have passed on to others this love, which I have
inside me, this great desire to dance.
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For the audience our new start was a big change. My predecessor in Wuppertal
had done classical ballet and was very much loved by the public. A certain type
of aesthetic was expected; there was no disputing that there were other forms of
beauty apart from this.

The first years were very difficult. Again and again spectators would leave
the auditorium slamming doors, while others whistled or booed. Sometimes we
had telephone calls in the rehearsal room with bad wishes. During one piece |
went into the auditorium with four people to protect me. 1 was scared. One
newspaper wrote in its review: “The music is very beautiful. You can simply shut
your eyes.” The orchestra and chorus also made things very difficult for me. I
wanted so much to develop something with the chorus. They turned down every
idea. In the end I managed to have the chorus singing from the boxes—from
amongst the audience—that was then very nice.

When we did a Brecht-Weill evening, some of the musicians from the
orchestra said, “But that’s not music.” They simply thought that I was young,
inexperienced—that you could do anything with me. That hurt a lot. But all of this
couldn’t stop me trying something, which was important to me, to express as well
as possible. I never wanted to provoke. Actually, I only tried to speak about us.

The dancers were full of pride as they accompanied me on this difficult path.
But sometimes there were enormous difficulties as well. Sometimes 1 succeeded
in creating scenes where I was happy that there were images like this. But some
dancers were shocked. The shouted and moaned at me. Saying what I was doing
was impossible.

When we did Sacre—it calls for a large orchestra—the musicians couldn’t
fit into our orchestra pit. We therefore did Sacre with a tape recording. With a
wonderful version by Pierre Boulez.

In Bluebeard 1 was unable to put my idea into practice at all because they
provided me with a singer who, although I liked him very much in all other
respects, was not a Bluebeard at all. In my desperation I thought up a completely
different idea with Rolf Borzik. We designed a sort of carriage with a tape
recorder that was [astened to the ceiling of the room with a long cable. Bluebeard
could now push this carriage and run along with it wherever he wanted. He was
able to rewind the music and repeat individual sentences. In this way he was able
to wind forwards and backwards to examine his life.
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To avoid the problems with chorus and orchestra, in the next piece, Come
Dance With Me (Photo 14), I exclusively used beautiful old folk songs, which each
dancer sang them—accompanied only by a lute.

In the next piece, Renate Emigrates, there was only music from tape, and
only one scene in which our old pianist played in the background. In this way a
completely different new world of music opened up.

Since then, the entire wealth of different types of music from so many
different countries and cultures has become a fixed component of our work. But
also now the collaboration with orchestra and choir—such as in revivals—arouses a
great curiosity in everyone and a desire for new opportunities,

New was also the way of working with ‘questions.” Even in Bluebeard 1 had
started to pose questions for some roles. Later in the Macbeth piece He Takes
Her by the Hand and Leads Her into the Castle, the Others Follow, in Bochum;
[ then developed this way of working further. There were four dancers, four
actors, one singer...and a confectioner. Here of course I couldn’t come up with a
movement phrase but had to start somewhere else. So [ asked them #he questions,
which I had asked myself. That way, a way of working originated from a necessity.
The “questions™ are there for approaching a topic quite carefully. It's a very open
way of working but again a very precise one. It leads me to many things, which
alone, 1 wouldn’t have thought about.

The first years were very difficult for me. That hurt too. But I'm not a person
who simply gives up. I don't run away when a situation is difficult. I have always
kept on working. 1 couldn't do it differently. I continued trying to say and do
something, which I thought I had to do.

One person particularly helped me in this: Rolf Borzik. Orpheus and
Eurydice (Photo 15: Left) was our first joint work in Wuppertal. Rolf Borzik and
[ not only worked together but also lived together. We got to know each other
during our studies at the Folkwang School in Essen. He studied graphic arts. He
was an ingenious draughtsman, but also a photographer and painter. And even
during his time as a student, he came up with every possible invention. For
instance, he developed a bicycle with which you could ride on water and which
always ended up collapsing. He was interested in all sorts of technical things, the
development of aircraft or ships. He was an incredibly creative person. Ie never
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thought that he would become a set designer. Just like I never thought I would
become a choreographer, I only wanted to dance. It simply happened that way for
both of us.

The collaboration was very intense. We were a source of mutual inspiration
for each other. We had thousands of ideas for each piece, came up with many
drafts. We could rely on each other in all questions, attempts, uncertainties, even
doubts during the process of creating a new piece. Rolf Borzik was always there
during all the rehearsals. He was always there. He always supported and protected
me. And his imagination was boundless.

For The Seven Deadly Sins he went with some stage technicians out of the
theatre and into the city, where they made a casting of one of the streets, to bring
the street in real on stage. He was the first set designer to bring nature onto the
stage—soil covered the floor of the stage in The Rite of Spring; leaves for
Bluebeard, undergrowth and brushwood for Come Dance With Me (Photo 16) and
finally water for Arien—all pieces from the seventies. They were bold and
beautiful designs. Also the animals that appeared on the stage were his
inventions—the hippopotamus, the crocodiles. And the first thing you could always
hear in the theatre workshops was: “There's no way you can do that.” But Rolf
Borzik always knew how to do it. He made everything possible. He once called his
stage “free action rooms,” (Photo 17) and he said, “Which make us into happy and
cruel children.” He worshipped and loved all the dancers very much. His photos
of rehearsals and performances are very close, very tender. Nobody was able to
see like that.

He did his last set for the piece Legend of Chastity (Photo 18). By then we
had known for some time that he didn’t have much longer to live. Yet this Legend
of Chastity is not a tragic, sad piece. Rolf Borzik wanted it like it was: with a
feeling of wanting to live and to love. In January 1980 Rolf Borzik died after a long
illness. He was 35 years old.

I knew at once that I mustn't let myself be overcome by grief. This
awareness gave me strength, It was also with Rolf in mind that I should continue
working. I had the feeling that if I didn't do anything then, I would never have
done anything again. I knew that I could give my grief, my respect a form by
doing a new piece.

The piece was called 1980. As always, we asked a lot of questions in the
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rehearsals—also questions going back into childhood. 1 had asked the set
designer Peter Pabst, who had worked with many directors—both for theatre and
film—to do this work with me. It was a great stroke of luck for me when he
agreed to do the set for the piece 1980.

For more than 27 years now, Peter Pabst and I have been involved with
great pleasure in the adventure of doing a piece that doesn't exist vet. But that
is not all. For me Peter Pabst is not only important as a set designer, but through
his advice and actions, for us all and for the many concerns of the dance theatre,
he has become indispensable. Many, many stages have come about (Photos 15:
Right, 19&20).

For example:

—The curtain rises—a wall—the wall tumbles—a crash—dust: how do dancers
react to this?

—Or you come into the auditorium: meadow—smell of grass—mosquitoes;
everything that happens is very quiet.

—Water: it reflects; it splashes; it makes noises. Clothes become wet and
stick to the body (Photos 21&22).

—Or: Snow is falling—it might also be blossoms...

Each new piece is a new world.

He and my dancers have accompanied myself on such a long and difficult
path and continue to go with me in great trust, for that I am very grateful. They
are all pearls. Each in his own way, each in a different form. I love my dancers.
They are beautiful. And I am trying to show how beautiful their insides are.

I love my dancers, each in another way. It is close to my heart that you can
really get to know these people on stage. I find it beautiful, when at the end of
a performance you feel a little bit closer to them, because they have showed
something of themselves. That is something very real. When I am engaging
somebody, surely I hope that I have found a good dancer, but besides that it is
something unknown. There is only the feeling of something, which I madly want
to know more about. I try to support each of them in finding out things for
themselves. For a few, it goes very quickly; for others it takes years, until they
suddenly flourish. For some, who have already danced for a long time, it is almost
like a second spring, so that I am really amazed, what all appears. Instead of
becoming less, it becomes more and more.
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One of the most beautiful aspects of our work is that we have been able to
work in such a variety of countries for so many years. The idea from the Teatro
Argentina in Rome of working with us on a piece that was to come about through
experiences gained in Rome was ol decisive, I could even say [ateful, significance
for my development and way of working. Since then almost all of our pieces have
come about from encounters with other cultures in co-productions (Photos 23 & 24).
Be it Hong Kong, Brazil, Budapest, Palermo, Istanbul...and also your own
wonderful country. Getting to know completely foreign customs, types of music,
habits has led to things that are unknown to us, but which still belong to us, all
being translated into dance. This getting to know the unknown, sharing it and
experiencing it without fear started in Rome. It all began then with Vikfor. Now
the co-productions are simply part of the dance theatre. Our network is getting
bigger and bigger.

I once purchased a buffalo’s rib-bone from Native Americans at a powwow in
North America. This bone is inscribed with a large number of tiny symbols. I then
found out that all the people who had acquired a part—just like 1 had—had
written their address in a book. So this buffalo had spread everywhere. Together
we all form a network in this way—like this buffalo that had spread throughout
the whole world. And so everything that influences us in our co-productions and
flows into the pieces also belongs to the dance theatre forever. We take it with us
everywhere. It's a little bit like marrying and then becoming related to one another.

As a company, too, we are very international. So many different personalities
from such a variety of cultures...how we influence each other, inspire each other,
and learn from one another. We don't only travel—we ourselves are already a
world of our own. And this world is constantly being enriched anew by encounters
and new experiences.

In 1980 1 met Ronald Kay, my partner, during a visit to Santiago de Chile. A
poet and professor of aesthetics and literature at the Universidad de Chile. Since
1981, the year in which our son Rolf Salomon was born, we have been living
together in Wuppertal. After having to experience how a person dies, I have now
been allowed to experience how a person is born. And how one’s view of the
world changes as a result. How a child experiences things. How free of prejudice
it looks at everything. What natural trust is given to someone? In general to
understand: a human being is born. Experiencing independently of this how and
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what is going on in your own body, how it is changing. Everything happens
without me doing anything. And all of this then keeps flowing into my pieces and
my work.

It is a special and beautiful coincidence that [ have been living and working
in Wuppertal for over thirty years. In a town that I have known since my
childhood. I like being in this town, because it is an everyday town, not a Sunday
town. Our rehearsal room is the ‘Lichtburg,’ a former cinema from the fifties.
When I go into the ‘Lichtburg,” past a bus stop, then I see almost daily many
people who are very tired and sad. And these feelings too are captured in our
pieces.

I once said, “I'm not interested in how people move but what moves them.”
This sentence has been quoted many times—it is still true up to the present day.

For many years we have been invited to give guest performances all over the
world. The journeys and invitations to foreign cultures have enriched us
tremendously. Wonderful friendships have grown from many encounters. And so
many experiences are unforgettable. Once we played The Window Washer in
[stanbul. At one point in the piece, the dancers show photos from the past:
pictures from childhood, of parents... They say, “That’'s my mother,” or “That’s me
when I was two years old.” Later they all show each other their private photos and
go into the audience to show them to the public. Suddenly in this performance,
the spectators took their own photos out as well—that was indescribable: how
everybody was showing their photos with wonderful music plaving in the
background. Many people were crying.

Through these and many, many, experiences we have been richly blessed.
And each time [ try to give a little back through the pieces. But each time [ have
the feeling it is not enough. What can you give back? How can you give
something back? Sometimes I have the fecling it is not possible at all. | sense so
much and what I can give back is so very little...

And so my fears before each new premiere have remained to this day, How

should it be different? There is no plan, no script, no music, and no set. But there
is a date for the premiere and little time. Then I think: it is no pleasure to do a
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piece at all. I never want to do one again. Each time it is a torture. Why am
I doing it? After so many years I still haven't learnt. With every piece I have to
start from the beginning again. That's difficult. I always have the feeling that I
never achieve what I wanl to achieve. Bul no sooner has a premiere passed that
I am already making new plans. Where does this power come from? Yes, discipline
is important. You simply have to keep working and suddenly something
emerges—something very small. I don’t know where that will lead, but it is as if
someone is switching on a light. You have renewed courage to keep on working
and you are excited again. Or someone does something very beautiful. And that
gives you the power to keep on working so hard—but with desire. It comes from
inside.

I have travelled a long way. Together with my dancers, and with all the
people I am working with. [ have had so much luck in my life, above all through
our journeys and friendships. This I wish for a lot of people: that they should get
to know other cultures and ways of life. There would be much less fear of others,
and one could see much clearer what joins us all. I think it is important to know
the world one lives in.

The fantastic possibility we have on stage is that we might be able to do
things that one is not allowed to do or cannot do in normal life. Sometimes, we
can only clarify something by confronting ourselves, with what we don’t know. And
sometimes the questions we have bring us back fo experiences which are much
older, which not only come from our culture and not only deal with the here and
now. It is, as if a certain knowledge returns to us, which we indeed always had,
but which is not conscious and present. It reminds us of something, which we all
have in common. This gives us great strength.
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Photo Caption

Photo 1 The restaurant, Photo: Private
Photo 2 At school, 1948, Photo: Private
Photo 3 At parents’ house, 1949, Photo: Private
Photo 4 The parents, 1930s, Photo: Private
Photo 5 Training at Folkwang School, 1966, Photo: Walter Vogel ©
Photo 6 Training at Folkwang School, 1967, Photo: Walter Vogel ©
Photo 7 Rehearsals to The Green Table by Kurt Jooss
Jooss, Bausch and Fabry, Photo: van Leeuwen
Photo 8 Rehearsals to The Green Table by Kurt Jooss
Jooss, Bausch and Fabry, Photo: van Leeuwen
Photo 9 Rehearsals to The Green Table by Kurt Jooss
Pina Bausch and Jean Cébron, Photo: unknown
Photo 10 Pina Bausch in rehearsals to The Green Table by Kurt Jooss
Photo: Anthony Crickmay (©Anna Markard
Photo 11 Pina Bausch in Lilac Garden a piece by Antony Tudor, Photo: unknown
Photo 12 Pina Bausch in Songs of Encounter a piece by Lucas Hoving
Photo: unknown
Photo 13 Pina Bausch, Folkwang School, Photo: unknown
Photo 14 Come Dance With Me, Arnaldo Alvarez, Esco Edmondson
Photo: Ulli Weiss ©
Photo 15 a. Orpheus und Eurydike, Dominique Mercy, Malou Airaudo

Photo: Ulli Weiss ©
b. Bandoneon, Meryl Tankard, Urs Kaufmann, Photo: Ulli Weiss©

Photo 16 Come Dance With Me, Ensemble, Photo: Ulli Weiss ©
Photo 17 Pina Bausch in Café Miiller, Photo: Jan Minarik ©
Photo 18 Legend of Chastity, Dana Sapiro, Photo: Ulli Weiss ©
Photo 19 Bandoneon, Ensemble, Photo: Ulli Weiss ©
Photo 20 The Window Washer, Beatrice Libonati, Photo: Ursula Kaufmann©
Photo 21 Full Moon, Azusa Seyama, Photo: Oliver Look ©
Photo 22 Full Moon, Azusa Seyama, Jorge Puerta Armenta
Photo: Ursula Kaufmann ©
Photo 23 Nefés (Breath), Fabien Prioville, Photo: Ulli Weiss©)
Photo 24 Nefés (Breath), Daphnis Kokkinos, Ensemble, Photo: Ursula Kaufmann ©
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